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Wydziat Malarstwa i Rysunku
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Ocena rozprawy doktorskiej i dokumentaciji pracy artystycznej Pani Joanny
Zdzienickiej sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w zakresie sztuk
plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne, wszczetym przez Wydziat
Artystyczny Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

Pani mgr Joanna Zdzienicka studiowata w latach 2004 - 2009 w Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach. Studia ukonczyla uzyskujgc dyplom (gtdwny) z Malarstwa
w pracowni prof. Kazimierza Cieslika oraz dypiom (dodatkowy) w Pracowni Dziatan
interdyscyplinarnych prowadzonej przez prof. Lestawa Tetle.

Przestrzen prac rysunkowych i instalacyjnych pani Joanny Zdzienickiej tworzy zapis
osobliwego, skupionego wewnetrznie procesu poszukiwan i refleksji plastycznych.
Energia tych poszukiwan kieruje sie i koncentruj sie do wnetrza, do $rodka, przywodzac
namys| rodzaj medytacji, czy namystu nad materig, a wtasciwie nad jej fragmentami,
okruchami znajdujgcymi sie w najblizszym otoczeniu autorki, dostownie na wyciagniecie
reki. Paradoksalnie pozornie introwertyczny kierunek poszukiwan otwiera caly kosmos
form plastycznych odsytajac nas do najbardziej podstawowych, pierwotnych
i humanistycznych pytan o przenikania natury i kultury. Pytan o nasze pochodzenie
i ukryte wewnetrzne pragnienie kontaktu z porzadkiem przyrody.

Postawa ta wydaje sie wchodzié w wyrazny dialog z koncepcjami i filozofiami
dalekiego wschodu, nie przypadkowo w tekscie pojawia sie intrygujace odwotanie do
japoﬁskiego stowa %\N [shibuy, co znaczy dostownie cierpki] rozumiane tutaj jako stan

swoistego wyciszenie, wprowadzenie do wnetrza natury.

Kluczem dla calego procesu jest znaleziony, zaczerpniety z natury przedmiot,
przywieziony z wyprawy w gory - fragment sosnowego kijka - “pozostatos$¢ drzewa;
martwy fragment gatezi, wyschniety i przejedzony przez pasozyty (...) niemal trofeum
z podrozy, wizja szeroko pojetych badan nad nim rodzi wyobrazenia zarezerwowane dla
odlegtych swiatow i daje nadzieje na wyprawe w miejsca jeszcze nieznane”- pisze
artystka. Wstep przedstawiajacy gest “odkrycia”, podniesienia kawatka sosnowego kijka,
przenosi nas wyobrazeniowo w zacienione gesto porosnigte zbocza gbr Ise i znajduja-
cych sie u ich podnodza Ise-jingu (Wielkie Chramy Ise), gdzie od tysigce lat ro$nie
naturalny las bedacy dla Japonczykdw jednoczesnie miejscem swietym, w kidérym kazda
obechos¢ cziowieka (dostownie zebranie fragmentow drewna) stanowi osobna ceremonie
zwigzang z wierzeniami shintoistycznymi - niedostepna dia oséb postronnych. Wierzenia
‘te uSwiadamiajg pewng uniwersalng wartod¢ szacunku wobec natury, ktory wydaje sie
* byé¢ wpisany w najglebszych poktadach naszej Swiadomosci.




Jednoczesnie przedstawiona praca moze przywotaé wyobrazenia zwigzane z zupeinie
innymi odleglymi miejscami i znaczeniami, eksplorowanymi w latach siedemdziesigtych
przez niemieckiego artyste L.othara Baumgartena. Jego film powstaty w 1973 . “Ursprung
der Nacht” [Pochodzenie nocy], przenosi nas do tropikalnego amazoniskiego lasu,

w ktérym okiem artysty-badacza (rowniez w tym kontekscie antropologa) rejestruje
obiektywem kamery fragmenty drzew. Zapisuje ich rysunek, rytm ktory wyznaczaja,
nagrywa ukrytg w ich strukturze pni i gatezi pamiec, budujgc w ten sposob szczegolng
dramaturgie filmu. Narracjg dla powstatego obrazu s3 jedynie pojawiajgce sie rzeczowniki
- tacinskie i miejscowe (rdzenne) nazwy gatunkow.

W pracach doktorantki odnajdujemy podobne konstrukcije, kulture, a wasciwie
filozoficzna refleksje nad najprostszymi, zwyczajnymi fragmentami natury, ktére stajg sie
inspiracjg oraz jednoczesnie materiatem - medium dla rozbudowanego cyklu prac
tworzonego na przestrzeni lat.

Eseistyczna forma refleksji teoretycznej ma oryginainy ksztatt, otwiera sie definicjg
pojecia “Closer" jako rzeczownika, oraz koficzy sie definicjg stowa “Closer” jako

czasownika. C
W ten sposéb wstep zostat pomyslany jako rodzaj skupienia na miejscu, do wewnatrz

“to przestrzen, w ktorej przecina sie kilka watkow, spotykaja sie rozne doswiadczenia, ale
jest to miejsce, kidre stawia warunek: kompletne wylogowanie z innych przestrzeni.”
“Closer" [blizej] oznacza dla autorki zriane dotychczasowego trybu pracy, skupienie na
przekdr rozproszeniu. Zakonczenie natomiast stanowi otwarcie na wrazliwo$é “ktéra
nakazuje patrze¢ na wszystko wnikliwie, od wewnagtrz”.

Pani Joanna Zdzienicka analizuje relacje cztowieka do przyrody w kontekscie
aktualnych badan podejmowanych w wielu dziedzinach i w duzej mierze powigzanych
z praktyka artystyczna. Z przywotanych koncepciji filozoficznych, kierunkéw
prowadzonych poszukiwan oraz przykiaddw roznorodnych postaw i koncepcii
artystycznych, wyltania sie niejednorodny i wielowarstwowy obraz tego zagadnienia.
Autorka odwoluje sie do mysli Charles’a Lalo, przyWoiuje tekst prof. Marii Popczyk
odwolujgcy si¢ do opracowania P Macnaghten’a i J. Urry'ego “Alternatywne przyrody.
Nowe myslenie o przyrodzie i spoteczeristwie”. Swoje spostrzezenia odnosi do prac m.in.
Johna Grade’a, Laury Petrovich - Chaney, Roberta Kinmont’a, Abrahama Cruzvillegas’a,
Yuken Teruy’i, Jima’a Hadges oraz Leonarda da Vinci - w odniesieniu do wystawy “lI
disegno del mondo” [Rysuhek Swiata, projekt $wiata] przemyslenia zwigzane z ta
prezentacjg, pozwalajg artystce na zredefiniowanie pojecia rysunku, ktory w odniesieniu
do czedci pracy “Mikrosensor” rozumiany jest jako narzedzie, “pozwalajace na swego
rodzaju studium linii”.

Dia mnie osobiscie intrygujace, pobudzajgce wyobrazZnie oraz znajdujace wiele
punktéw wspdinych z poszukiwaniami doktorantki, jest przywotanie twérczosci Gabriela
Orozco “Staram sie przeksztaicaé rzeczywisto$é, wykorzystujac jej wiasne reguty”
przytacza autorka, mozna dotgczy¢ tutaj jeszcze inne zdanie artysty dotyczagce procesu



percepcji dzieta: “Nie jest najwazniejsze to, co ludzie widzg w galerii czy w muzeum, ale
to, co zobaczg po obejrzeniu tych rzeczy, gdy ponownie konfrontujg sie z
rzeczywistoscig”. Warto dodaé, ze Gabriel Orozco nie posiada pracowni, atelier stanowi
dla niego przestrzenl codzienna, a wiec rowniez kontekst zewnetrzny, przestrzen
wedréwki. Joanna Zdzienicka stwierdza w innym miejscu tekstu “z biegiem czasu okazaio
sig, ze narzedziem pracy stata sie gtdéwnie wedréwka po parkach i lasach...”

Autorka jest gleboko Swiadoma jak wielkie znaczenie dla podjetego procesu, metody
pracy artystycznej ma pamieé, pisze ze “Closer stuzy do ponownego przygladania sie
relacjg miedzy przeszioscia, a terazniejszosdcia...”. To, jak sgdze bezposrednio wplywa na
ksztatt dzieta praktycznego, prezentaciji, ktérej czesci odwoluja sie do osobnych stanow
materii poddanej refleksji plastycznej: “Obiekt pod lupg”, “Martwa kolekcja”,
“Mikrosensor”, “Total,”

Pojecie pamieci zostaje jednoczesnie wnikliwie zarysowane przez doktorantke w rozdziale
“Rozgatezienia. PamieC roslin”. Analizuje ona teze potwierdzong badaniami Daniela
Chamowitza o zdolnosci roslin do “nagrywania” zdarzen oraz magazynowania danych.

W dalszej czesci kidrg tytutuje “Pamieé fotograficzna” analizuje i poréwnuje mechanizmy
pamigci w odniesieniu do proceséw psychologicznych, przechodzenia zapamietanego
materiatu z pamigci krotkotrwatej do pamieci diugotrwatej.

Jest to o tyle istotne, Zze procesy zwigzane z funkcjonowaniem aparatu odbiorczego
cztowieka, a wiec z odbiorem “dziata sztuki”, zwigzane sg z jego psychika, zachodzg

w duzej mierze na styku sfer wyobrazni i obszaréw pamieci.

Refleksje zwigzane z obszarem i procesami pamieci tgczg sie w moim odczuciu
szczegdlnie z ostatnig czescia cyklu - intrygujaca pracg tytutowang “Total” [pelny,
catkowity, totalny, absolutny]. Znalezione przedmioty - fragmenty gatezi zostajg tutaj
poddane szczegdlnemu procesowi zamiany przez bardzo precyzyjnie oklejenie okragtymi
wycinkami drukdw i obrazdw, kiére zachodzg na siebie w taki sposéb, Ze identyfikacja ich
pol znaczeniowych pozostaje nie moziiwa.

Konczgc analize dokumentaciji prac pani Joanny Zdzienickiej oraz tekstu

- teoretycznego wyjasniajgcego ich bogate powiazania ze sztuka aktualng jak | wiedzg
naukowag nie moge si¢ uwolni¢ od jeszcze jednego stale towarzyszacego mi
sugestywnego odniesienia a wlasciwie koincydenciji, ktéra odsyia nas w jeszcze inng
przestrzen.
Mianowicie do jezyka filméw Andrieja Tarkowskiego, ktory czesto wykorzystywat ujecia

~natury jako rodzaj narracji dla filmu. Trudno oczywiécie stwierdzié na ile interesowata go
wiedza zwigzana z filozofig natury, jej przenikaniami ze sztuka, czy badaniami nad
pamigcig roslin, a w jakim stopniu byly to dziatania czysto intuicyjne.
Pierwsza scena jego pierwszego filmu [Dziecifistwo Ivana 1962 r.] to powolny wznoszacy
si¢ ruch kamery biegnacy po linii pnia i gatezi drzewka sosnowego, ostatnia scena
ostatniego filmu | Ofiarowanie 1986 r. ] to niemalze identyczny ruch kamery przebiegajacy
przez piert drzewka sosnowego, tylko, Ze juz uschnietego ze $ladami uszkodzen i erozji.



Konkluzja

Reasumujac wszystkie powyzsze refleksje zwigzane z przediozona rozprawg
doktorskg pani mgr Joanny Zdzienickiej, zardwno z jej czescig teoretyczng jak i dzietem
artystycznym, swiadcza w moim odczuciu o duzej kulturze plastycznej przedstawionych
prac oraz dojrzatosci tworczej doktorantki. Wskazujg réwniez na szczegoélne skupienie na
procesie dociekan sensdéw artystycznych oraz swiadomosé w poszukiwaniu
indywidualnego jezyka artykuiacji rysunkowej, malarskiej oraz instalacyjnej.

Biorgc pod uwage duzg aktywnosc Wystawienniczq doktorantki stanowigcg istotny
wkiad w dyscypiing oraz jej zaangazowanie w prace na rzecz macierzystej uczelni.
Stwierdzam, Ze przedstawiona praca doktorska pani mgr Joanny Zdzienickiej w petni
uzasadnia wniosek o przyznanie jej stopnia doktora. (zgodnie z wymaganiami art. 13
Ustawy z dnia 14.03.2003 roku ( z péZniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule
oraz o stopniach i tytutach w zakresie sztuki).
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