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Fascynator: zbior praktycznych opowiadari o utopiach zrealizowanych

w obrazie

streszczenie

Zgodnie z procedurami zwigzanymi z obrona doktoratu w dziedzinie sztuk wizualnych moja
praca powinna podzieli¢ sie na dwie osobne czesci: dzieto (cze$¢ praktyczna, tj. wystawe,
wydarzenie artystyczne, zbiér konkretnych prac, dziatan) oraz opis dzieta (czes$¢ teoretyczna,
rozprawe towarzyszacg). Dokument ten odpowiada im obu; traktuje o mojej praktyce tworczej
oraz zatozeniach badawczych, réwnoczesnie jednak stanowi osobng i niezalezng cato$¢, z ktorej
jego przyszly, potencjalny odbiorca bedzie moégt czerpa¢ uzytek w oderwaniu od sytuaciji
dotyczacych samej obrony i innych akademickich formalnoéci. Dlatego zdecydowatam sie na
forme eseju-opowiesci, ktory ze wzgledu na utrzymang chronologie zdarzen oraz sposéb narracji
czyta sie jak pamigtnik. Wybratam forme e-booka ze wzgledu na tatwosé jego dystrybuowania.
W dokumencie znajdujg si¢ réwniez hiperlinki, odnos$niki do konkretnych prac, stron, wirtualny

research i sugestie wyszukiwan.

Dokument sktada sie z dwdch przeplatajacych sie warstw: tekstéw i obrazéw (122 fotografie, 20
rysunkéw). Tresci te s3 wynikiem moich poszukiwan w zakresie praktyki artystycznej jako stylu
zycia lifestyle lub metody na przetrwanie survival oraz mierzenia sie z fantazmatem figury
artysty persona i srodowiska artystycznego bohema (galerii, akademii, konkretnych artystéw,
grup). Przedstawione tu rozwazania sa zwigzane zaréwno z praktyka budowania obrazu jak

i z praktyka obserwatora/widza/odbiorcy. Piszgc o praktyce mam na mysli nie tylko metode, ale
réwniez strategie i motywacje podejmowanych dziata, do$wiadczenia oraz opis
wspottworzonych lub podpatrzonych dziatan innych artystéw, badaczy, praktykéw i amatoréw.
Tytut Fascynator przywotuje bardzo konkretny przedmiot, ktérego nazwa oraz funkcja uzytkowa
w bezposredni spos6b wskazujg na dwa, wspétwynikajace i wspétzalezne od siebie, stany: bycie
fascynujgcym lub zafascynowanym albo bycie uwodzicielskim lub uwodzonym. Ta obustronnoéé¢
fascynacji cechuje zalezno$¢ miedzy tworzeniem dzieta, a jego odbiorem, jak réwniez relacje
artysta-odbiorca. W moim przekonaniu praktyka artystyczna jest praktyka uwodzenia,
wzniecania fascynacji. Sam artysta moze by¢ fascynatorem, ale nie musi, moze réwniez

wykreowac jej przedmiot, aby nim uwodzié. Podtytut Zbiér praktycznych opowiadan
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o0 utopiach zrealizowanych w obrazie odnosi sie do formy, jakg sie postuguje. Akademickie
rozwazania mieszajg sie z osobistym doswiadczeniem oraz fikcja, ktéra niekiedy obrazuje dany
problem w sposéb wyolbrzymiony lub karykaturalny, ale dlatego wiasnie, aby go lepiej

unaoczni¢; jak w bajce lub przypowiesci.

Najwazniejszym aspektem przy pracy nad tym zestawieniem byto dla mnie jak najblizsze
skonfrontowanie odbiorcy z przedstawionymi tu metodami pracy artystycznej oraz wynikajacym

z nich doswiadczeniem.

Cytat, ktéry pojawia sie przed wstepem jest anonimowy i musi taki pozostac¢ ze wzgledu na swoje
pochodzenie. To zdanie ustyszatam na jednym ze spotkan spotecznosci oséb uzaleznionych
w Osrodku Terapii Uzaleznien, do ktérego uczeszczam jako pacjent od 2018 roku. Pisze o tym,
poniewaz proces leczenia miat ogromny wptyw na moje postrzeganie $wiata sztuki i mojej
artystycznej dziatalnosci. W 2018 roku réwniez obronitam tytut magistra sztuki, a praca pisemna
pt. Oswajanie bezdomnego, ktéra woéwczas zaprezentowatam pochodzita z mojego pijanego
okresu tworczego. W trakcie jej pisania, co prawda juz uczeszczalam na terapie, jednak
o trzezwieniu jako takim nie wiedzialam zbyt wiele. Wyjscie z pijanej rzeczywistosci zajmuje
bardzo duzo czasu, a stawanie sie trzezwym jest procesem, ktory z zasadzie nie ma swojego
bardzo konkretnego kornca. Kazde uzaleZnienie jest oparte na systemie iluzji i zaprzeczen,

a znajdowanie ich kolejno, w réznych aspektach zycia codziennego jest przygoda rozciagajaca sie
na cate lata. Alkoholizm jest choroba wymagajaca szczeg6lnej uwaznosci w tym w jaki sposob sie
funkcjonuje, postuguje jezykiem, buduje skojarzenia, takze kazda osoba, ktéra podejmuje sie
préby przeciwdziatania jej postepowi, zostaje szczegélnym badaczem wszystkich swoich
poczynan. Uczestniczenie w terapii, poza oczywista korzyscia procesu terapeutycznego,
otworzyto mnie rowniez na innych ludzi, ich historie i $wiaty. Nie kazdy z tekstéw zawartych

w niniejszym dokumencie jest trzezwy, poniewaz relacje, ktore przedstawiajg pochodza z moich
réznych stanéw Swiadomosci. Réznica miedzy obiema pracami: tym dokumentem oraz moja
praca magisterska przejawia sie gtéwnie w perspektywie. Artysta wychodzi ze swojego $wiata,
a ksztalt tego zewnetrznego w duzej mierze zalezny bedzie od tego, co bedzie chcial zauwazac.
Obrazy dokumentu sg indeksowane; przy kazdej podaje orientacyjng date oraz opis, ktore
pojawiaja sie pod koniec kazdego rozdziatu. Wyjatek stanowi cykl rysunkow, ktory znajduje sie
na koncu dokumentu. Sa to szkice, ktére wykonatam podczas uczestniczenia w terapii uzaleznien
i jako, ze jest to wglad w obieg zamkniety, pozwole sobie pozostawiC je bez komentarzy
i przypisow. Fotografie i rysunki w tym zestawieniu nie petnig funkcji ilustracji do tekstow,
a stanowig dopelnienie w formie odrebnej, samodzielnej narracji. Pojawiajace sie

w teksécie odwotania do biezacych wydarzen, tzn. czas pandemiczny, wojna w Ukrainie oraz

sytuacja na granicy polsko-biatoruskiej, zaczepiaja moje rozwazania w konkretnym czasie.



W ramach kolejnych opowiesci istotna jest dla mnie nie tylko zmiana perspektywy narratora-
artysty, ale rowniez wtasnie konkretne wydarzenia, ktére sie na to sktadajg. Sadze, ze kazdy
z poruszonych przeze mnie aspektéw mozna by opowiedzie¢ w o wiele bardziej ztozony

i poglebiony sposéb, jednak kierowatam sie bardziej checig zréznicowania ich, niz ttumaczenia.
Pierwszy rozdziat pt. Wielka gra jest parafraza wstepnego wywiadu w kontekécie uzaleznienia
od hazardu, jaki znalaztam na stronie osrodka terapii uzaleznien. Stowa hazardowe granie
zamienitam na praktyke artystyczng; natomiast dla stéw granie i przegrana nie szukalam
zamiennikow, gdyz powstaly przy zamianie poprzednich stéw kontekst w pekni je thumaczyt.
Odnosze si¢ w tym rozdziale do niestatosci i niepewno$ci wynikajacej ze statusu szeroko pojetego
zawodu artysty, wtasnych doswiadczen oraz szeregu rozméw jakie odbylam ze swoimi
artystycznymi znajomymi i studentami Akademii Sztuk Pieknych, z ktérymi miatam okazje
rozmawia¢ w ramach odbywania praktyki dydaktycznej. W ostatnich latach powstato wiele
paneli dyskusyjnych oraz inicjatyw poswieconych temu zagadnieniu, skupiajacych sie jednak
niemal tylko i wylacznie na aspektach osiggania sukcesu, pozyskiwaniu odpowiednich
znajomosci oraz wtasciwym przygotowywaniu aplikacji i wnioskéw pod instytucje kultury. Wciaz
niewiele tego typu wydarzen jest poswieconych innej, bardzo istotnej, choé¢ trudnej stronie tego
zagadnienia, tj. przeorganizowaniu swojej codziennosci, radzeniu sobie

z porazkami, ktére sg wpisane w tg dziatalno$¢ oraz ponoszeniem ryzyka i poszukiwaniem
wsparcia merytorycznego i psychologicznego. W hazardowym graniu istotnym zyskiem jest
poczucie podniesienia wlasnej wartosci, osigganie wygranej, adrenalina. Odczucia te s3
adekwatne réwniez w kontekscie budowania swojej wartosci instytucjonalnej w zakresie dziatan
artystycznych. Porazki sg tuszowane i wypierane, a sam rynek sztuki i obieg instytucjonalny jest
wobec nich bezwzgledny. Mtodzi adepci sztuki wchodza wiec w gre, w ktérej walutg jest ich
osobiste zaangazowanie, emocje, doswiadczenia, identyfikujac swoja warto$é w zaleznosci od
wygranej lub przegranej. W towarzystwie tekstu pt. Wielka gra pojawiaja sie fotografie
dokumentujgce dziatania plenerowe, w ktorych bratam udziat wraz z Olafem Jézefoskim,

a ktorych inicjatorem byt Marek Wodzistawski. Z Markiem wspétpracowali$my artystycznie,
wspierajac sie w swoich projektach od czasow studiéw magisterskich na Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach; Olafa poznaliSmy w 2020 roku podczas pracy nad moja wystawa
indywidualng i do dzisiaj wnosi on wiele w nasze wspolne dziatania. Nigdy nie zdecydowali$my
sie na zadne sformalizowanie tego kolektywu, co tez ma swoje przyczyny w tym, ze w trdjke
jesteSmy raczej solistami. Samopomoc, o ile nie jest nazwana oficjalnie np. jako grupa artystyczna,
na og6t nie znajduje swojego miejsca w sprawozdaniach lub portfoliach. Instytucjonalizacja tej

relacji miataby jednak tylko sens fasadowy. Przez lata wypracowaliémy wspdlny jezyk, ale
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przemawiamy w réznych sprawach.



Rozdziat drugi:

Lizanie brzytwy jest esejem, w ktérym przedstawiam swoje przemyslenia dotyczace instytucji
galerii sztuki (sklepu), roli kuratora sztuki (rozdzielacza), figury artysty (dostawcy), odbiorcy
(klienta) i definicji samego produktu artystycznego. Przywotuje obraz, jakim postuguje sie Brian
O'Doherty w pierwszym rozdziale swojej ksiazki pt. Bialy szescian od wewngtrz. Ideologia
przestrzeni galerii. Przedstawiona tam satelitarna perspektywa inauguruje rozwazania
O'Doherty'ego o ideologii przestrzeni galerii. Podréz z ponad ziemskiej skali do oswojonych,
ludzkich proporcji rozgrywa sie na przestrzeni jednego akapitu i przywodzi na my$l dtugie ujecie
filmowe poprzedzajagce dokument, poswiecony historii ludzkosci z perspektywy odlegtej,
nieznanej cywilizacji. O'Doherty stopniowo przybliza sie, skraca dystans. Kolejne obserwacje
prowadzi z poziomu ulicy, drogi, ktéra przemierza odbiorca sztuki, aby moéc zajrzeé¢ do $rodka,
jak réwniez wrciela sie w jego potozenie w momencie, gdy juz sie tam znajdzie. Klient
odwiedzajgcy Sklep, zwany galerig sztuki, znajduje sie w miejscu przemiany. Wszystkie znane
skale, proporcje i stopnie zréZnicowania znanych mu obiektéw i obrazéw w tym miejscu staja sie
przerysowane, zmaksymalizowane, zminimalizowane, wyizolowane ze swojego naturalnego
srodowiska. Instytucja Sklepu ze swojej strony doktada wszelkich staran, aby towar (materiat
artystyczny) dostarczony przez dostawce (artyste) stat sie jednym z elementéw przygotowanej

wczesniej strategii sprzedazy (przekazu, idei, produktu).

W eseju przywotuje dokument Nathaniela Kahna pt. Cena wszystkiego ukazujgcy egzotyke
najwyzszych partii rynku sztuki, ktéry nastepnie zestawiam z figurg i postawg Piotra

Pawlenskiego, okreslajac go mianem Pogromcy sztuki ze Wschodu.

Rozdzial trzeci:

Kolejny rozdziat pt. Moja pierwsza wystawa poswiecitam do$wiadczeniom zwigzanym ze swoja
pierwsza wystawa indywidualng, ktéora chociaz znajduje swoje faktyczne miejsce w moim
portfolio, to sama w sobie pozostawita wiele niejasnosci miedzy mna, a Galeria Szara, ktéra ja ze
mna organizowata. Jest to wiasnie produkt artystyczny instytucjonalnie wyparty, nieistniejgcy

w rejestrze tejze galerii, czego przyczyna byto moje niedotrzymanie stowa oraz ztamanie
ustalonych wstepnie zasad eksponowania prac sktadajacych sie na caty projekt. Chodzi
konkretnie o materiat wideo, zawierajacy tresci uznane za niestosowne i pornograficzne, ktory
umies$citam, bez porozumienia z galerzystami, w witrynie galerii. Material byl wiec widoczny
bezposrednio z chodnika znajdujacego sie przed instytucja. Jak napisatam w podsumowaniu
rozdziatu, osoby, z ktérymi péZniej miatam okazje rozmawia¢ o tym precedensie dzielity sie na

kategorie: wolno byto i nie wolno. Dla mnie jednak najciekawszym aspektem tego wydarzenia
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byto instytucjonalne wymazanie i wyparcie. Okazanie niezgody przez milczenie, spychologia.

Rozdzialowi pt. Moja pierwsza wystawa towarzyszy dokumentacja wystawy pt. Nie jestem juz

osobgq. realizowana w Galerii Szarej we wspoétpracy kuratorskiej Krzysztofa Dobrowolskiego.

Rozdzial czwarty:

Czas prewencji jest tekstem, ktory powstat w ramach zaproszenia do napisania tekstu

w tematyce pandemicznej dla niezaleznego magazynu artystycznego Nocnik pod redakcjg
Dagmary Cie$licy. Odnosze sie w nim do swojego kréotkiego pobytu na studiach dziennikarskich
na Uniwersytecie Slaskim oraz interesujacym splocie zdarzen: poczatku pandemii oraz swojej
pierwszej wystawy indywidualnej i towarzyszacego im wypracowania nowych metod pracy
artystycznej. Aplikacja Tinder pierwotnie zaczetam postugiwaé sie celem zgromadzenia
materiatu odnoénie strachu pandemicznego i sytuacji réznych grup zawodowych wynikajacej

z tak nagtej i nieoczekiwanej katastrofy. Moimi rozmdéwcami byli gtéwnie mezczyZni, ktorzy
chetnie opowiadali mi o swoich doswiadczeniach. Szybko jednak przekierowatam swoje
zainteresowanie Sytuacjg na rozmowcow, a sama aplikacja zaczeta mi stuzyc¢ jako platforma do
pozyskiwania modeli do fotografii oraz inspirujacych opowiesci. Wysztam wiec z bezpiecznej
przestrzeni wirtualnej, decydujac sie na realne spotkania. Tym, co przebijato sie przez wiekszos¢
zastyszanych przeze mnie narracji byta samotnos¢ i poczucie braku zrozumienia albo wrecz
odrzucenia, ktérego przyczyne, osoby z ktérymi miatam okazje sie spotkac, przypisywaty gtéwnie
swojej ptci. Kobieta w ich opowiesciach jawita sie jako posta¢ kaprysna i pozbawiona uczu¢,
sktonna do ranienia mezczyzn dla zabawy. Paradoksalnie posiadanie kobiety traktowane byto
jako wyznacznik wartosci. W tej chwili postuguje sie oczywiscie bardzo sptaszczona

i pozbawiong wielu watkéw synteza, nie byt to bowiem aspekt, na ktérym ostatecznie sie
skupitam w swojej pracy artystycznej. Charakterystycznym watkiem spajajacym wiele moich
dziatan jest préba rozbrajania zastanych sytuacji oraz uczestnictwo w tym procesie pod postacia
medium. Cata reszta materialu, wynikajgca z obcowania z modelami pozostata
niewykorzystanym potencjatem, ktérym by¢ moze kiedys jeszcze sie postuze. Prositam swoich
rozmoéwcow o to, aby rozebrali sie przed moim obiektywem. Interesujace byly zaréwno reakcje,
jak i sam materiat. Zgromadzone przeze mnie wizerunki nagich mezczyzn w krétkich ujeciach
wideo potraktowatam jako rodzaj ornamentu, ktory zestawitam z nagraniami pejzaZy i narracja

moéwiong, zbudowang z pojedynczych stéw.

W tekscie pt. Czas prewencji wyzej wymienione doswiadczenia splataja sie z covidows
codziennoscia, reakcjami spotecznymi na kolejne restrykcje i poczuciem wyobcowania.

Zwracitam réwniez uwage na grupe szczegolnie wykluczong w tym czasie, tzn. osoby
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w kryzysie bezdomnosci i z problemami alkoholowymi. Ich $wiat zdawatl sie pozostawaé
niezmienny, a sama groza pandemiczna w powierzchownym postrzeganiu jakby w ogole ich nie

dotyczyta.

Rozdzial piaty pt. Zyletkarze powstat z tekstu, ktory wchodzil w sktad publikacji towarzyszacej
wystawie pt. Nie jestem juz osobg., pod tym samym tytutem. Jest to autobiograficzne opowiadanie,
w ktérym odnosze sie do doswiadczenn dzieciecych w zderzeniu z seksualnoicig,
niesprawiedliwoscia uktadu spotecznego oraz z przemoca. Tekstowi towarzyszy m.in.
dokumentacja wideo-performansu, ktéry przeprowadzitam we wspoétpracy z Olafem Jézefoskim
na Osiedlu Odrodzenia w Katowicach. Na rejestracji stykaja sie ze sobg obrazy dzieciecej zabawy

oraz erotyki, przedstawionej w gestach i spojrzeniach.
Rozdzial szosty:

Wodewil, czerwiec 2020 to kolejny rozdziat o tematyce pandemicznej, z czasu oswojonego nietadu.
Poruszam w nim watki izolacji i przetadowania informacyjnego oraz wynikajacym z nich poczuciu
niemocy. Tekstowi towarzysza fotografie, ktore wykonatam podczas rutynowych eskapad
eksploracyjnych po najblizszym otoczeniu, tzn. Siemianowic Slaskich, Chorzowa

i Katowic. Sytuacja pandemii stwarzata sprzyjajace okolicznosci dla ogledzin zaktadow,
opuszczonych budynkéw oraz innych niedostepnych na ogét obszaréw. S3 to zaréwno
dokumentacje samych miejsc jak i zdjecia pozowane, na ktérych w roli modeli wystepuje moj syn
Oskar oraz Olaf J6zefowski. Cze$¢ z nich powstata jako zaplanowana seria (np. seria fotografii
pozowanych w nieczynnej od lat hali Osrodka Postepu Technicznego w Chorzowie), niektore
natomiast, w szczegolnosci te na ktérych wystepuje Oskar, sg elementem mojego prywatnego

archiwum.
Rozdzial siodmy:

Narrator opowiesci znajduje sie w sytuacji podrozy, ktéra urywa sie przechodzac w kolejny
rozdziatl pt. Para-artystyczny, gdzie opisuje doswiadczenie podglgdania i wspétuczestnictwa

w procesie tworczym Marka Wodzistawskiego, zwigzanego z projektem wideo na wystawe pt.
Jouissance dla Gdanskiej Galerii Miejskiej. Napisatam wspotuczestnictwo, a nie wspdtpraca, gdyz
w tym wypadku istotnym elementem byto wsparcie psychiczne w podejmowanym dziataniu.
Celem byta dokumentacja konkretnego $rodowiska, tzn. bywalcéw nieoficjalnej plazy nudystow
w Gdansku Stogach i ich zachowan na wideo-rejestracji, bez wiedzy tejZe grupy. Przedsiewziecie
byto trudne logistycznie ze wzgledu na duzy obszar, a sam proces rejestracji pozadanych kadrow

ocierat sie o dziatania niezgodne z prawem.
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Osmy rozdzial nosi tytut Szmaty w Gtéwnej nawie Grand Palais, ktory nawiazuje do wystawy pt.
Personnes Christiana Boltanskiego w ramach Monumenta 2010 w Paryzu. Podobnie jak

w poprzednich rozdzialach, przywotuje tutaj obrazki ze swojej prowincjonalnej $laskiej
codziennoéci. Swiat, ktéry przedstawiam jest oporny na globalne przemiany i sensacje,

a czynnikiem, ktory utrzymuje go w tej swoistej stabilnosci jest alkohol. Narrator opowiesci
boryka sie ze stanami nawrotowymi, ogniskuje odbiér rzeczywistosci wokot natogu. Wazng
informacjg, ktérej nie zawartam w niniejszym dokumencie jest fakt, ze po 2020 roku do znanego
mi Osrodka terapii uzaleznien dotgczyta cata rzesza nowych, postcovidowych pacjentow. Zmienit
sie réwniez przekroj, przez te lata, kiedy uczeszczatam do o$rodka najwiecej oséb zgtaszato sie
z problemem alkoholowym i narkomania. W tej chwili wystepuje niezwykta réznorodnos$¢, bo sa

to i przypadki infoholizmu i zakupoholicy, i osoby uzaleznione od brania kredytow.

Wspomniane przeze mnie w tym rozdziale zjawisko glebo-smiecia ma miejsce w rzeczywistosci

i wystepuje na terenach po-przemystowych i wokét ogrédkéw dziatkowych na granicy
Siemianowic Slaskich i Katowic. Wokét nielegalnych usypisk $mieci koncentruje sie specyficzna
spotecznos¢. Ludzie i zwierzeta czerpia z potencjatu odpadéw, réwnoczesnie jednak jest to teren
wysoce skazony i niebezpieczny. W zagajnikach spotykajg sie entuzjasci praktyk nieznajdujgcych

dla siebie miejsca w przestrzeni publicznej.
Rozdziat dziewiaty:

Szczucie konformisty przewidziatam jako ostatni, zamykajacy opowies¢ rozdzial. Mojej pierwszej
wystawie indywidualnej towarzyszyt poczatek pandemii, kolejna natomiast zaskoczyta
nieoczekiwana wojna. We wcze$niejszych rozdziatach pojawia sie posta¢ Listonosza, ktorego
nazywam tez moim listonoszem, a ktéra jest wzorowana na prawdziwej osobie i pojawia sie jako
element otrzeZwiajgcy. Méj listonosz donosi mi o prawdziwej skali problemu, przynosi
informacje, ktore majg wytraci¢ mnie z artystowskiej barki. Na czas wojny przeksztatca sie

w posta¢ zofnierza. Zeby$ chociaz umiata trzymaé karabin, powtarza przez caty rozdziat,
nawotujac mnie do przystgpienia do szkolenia wojskowego. Tymczasem organizuje wystawe
dotykajacg problematyki rél ptciowych, seksualnosci w obrazie, swobodnosci i poczucia wtasnej
wartosci. Jednocze$nie odbieram informacje o grozie i czuje prawdziwg niemoc i rozdarcie.
Wystawe pt. Be a lady organizowatysmy razem z kuratorem Pawtem Watrobg w CSW Kronika

w Bytomiu petni watpliwosci. Samoterapeutyzowaty$smy siebie podczas dtugich rozméw przy
kawie w galerii i obie odczuwaty$my narzucajacy sie bezsens naszych dziatan w zderzeniu

z aktualnymi wydarzeniami. Pytania o bezsens frywolnych i miekkich dziatan w przestrzeni
galerii w obliczu niezmiennie (i nie okazjonalnie) agresywnej rzeczywisto$ci réwnocze$nie sg

pytaniami o role instytucji sztuki, misje artysty i o oczekiwania odbiorcéw wzgledem galeryjnego
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przekazu.

Rozdziatl dziesiaty:

Poczucie ciata i rewers wszystkiego napisalam po dluzszej przerwie, chociaz poczatkowo
zadowalato mnie otwarte zakonczenie poprzedniego rozdziatu. Sytuacje trwajg. Tak mogtaby
skonczy¢ sie snuta przez mojego narratora opowie$¢, uzupeiniona slajdami kolejnych fotografii,
ktérych indeksy dopowiadaja ukryte za obrazami, rzeczywiste wydarzenia. My$le, ze co jaki$ czas
mogtabym pisa¢ nowe, kolejne zakonczenie, a nawet rozszerza¢, pogtebia¢ lub sptycac tres¢
dokumentu; podmienia¢ fotografie, zmienia¢ przyktady, rozpisywaé nowe pojecia, dodawac
historie i mnozy¢ bohateréw; jednak opisywane przeze mnie problemy mogtyby straci¢ swoja
moc lub kompletnie zmieni¢ znaczenie, gdyby pozbawic je tta, jakim sg wydarzenia, na osi ktérych
zostaty opracowane. Dziesigty, ostatni rozdziat w catosci poswiecitam problematyce
komunikaciji, czy to ze wzgledu na réznice kulturowe czy doswiadczenie. W tracie pracy nad tym
zestawieniem wybratam sie w podroz autostopem na Wschoéd, tzn. Gruzja, Turcja, Bulgaria,
Serbia. Byto to dla mnie ryzykowne przedsiewziecie jako dla mtodej kobiety, ale rGwniez z mnie;j
narzucajacych sie wzgledow. Jestem w dalszym ciggu uczestniczkg terapii uzaleznien, a diugie
przerwy, obfite w niebezpieczne przygody moga przyczyni¢ sie do nawrotu. Utrzymywanie
abstynencji jest procesem statej auto-troski i przypomina spacer z jajkiem na tyzeczce. Nam
hazardzistom nie wolno marzyc, ani fantazjowacé. W tym rozdziale mierze sie z tym cytatem oraz
nawigzuje do konkretnych sytuacji z procesu terapeutycznego. Wklejam definicje informacji
zwrotnej, zawarta w kontrakcie terapeutycznym, ktory jest dokumentem poufnym, informacje te
jednak nie s3 tajne i bez problemu mozna je sobie wygooglowa¢. Opisuje w jaki sposéb korzystam

z tego narzedzia w swojej praktyce artystyczne;j.

Ponownie pojawia sie rowniez posta¢ zZotnierza, ktéry tym razem przynosi mi wiesci znad Bugu,

o sytuacji na granicy polsko-biatoruskie;j.

Przedstawione w niniejszym dokumencie dziatania twércze niejednokrotnie nie sa pozbawione

ryzyka; w istocie jest to balansowanie na krawedzi.
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